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Revisitar la historia: imatges per a un futur

Segona Republica, Guerra Civil i franquisme

1. INTRODUCCIO

La Filmoteca de Catalunya és un equipament cultural
public i les seves funcions principals son preservar,
conservar, restaurar, catalogar i difondre el patrimoni
cultural audiovisual i filmic, especialment el catala. Per
dur a terme aquests proposits, disposa, actualment,
d’un equip de professionals que treballen en dues
seus: el Centre de Conservacio i Restauracié (2CR),
situat al Parc Audiovisual de Terrassa, inaugurat I’any
2013, i 'edifici del Raval, inaugurat I’any 2012, on

es troben les oficines, els espais d’exposicions, la
biblioteca i les dues sales de cinema.

Una filmoteca és un espai idoni per a la reflexié

i la generacio de pensament al voltant de les

imatges. Les filmoteques de tot el mén evolucionen
constantment i actualitzen els seus discursos i les
seves politiques de classificacid, prioritzacié i us

dels materials filmics i documentals que conserven.
A més, I’equip de Mediacio i Educacié és una pota
imprescindible per contribuir a la generacioé d’aquests
nous discursos, per la seva vocacié de dialeg amb
totes les arees de la Filmoteca i la seva connexié amb
espais i publics diversos. Aquesta feina es concreta
en diferents propostes i projectes, entre els quals

hi ha el programa per a centres educatius en que
s’emmarca aquesta activitat, anomenada “Revisitar la
historia. Imatges per a un futur”.

Aquest dossier s’ha creat pensant en contextos
educatius (en concret, per a professorat de
secundaria, batxillerat i cicles formatius). Tot i aixo,

es tracta d’una guia prou amplia i flexible que permet
I'Us fora del context de I'’educacié formal. Encoratgem
a tothom que la llegeixi a fer-se-la seva i a adaptar-la
a les seves necessitats.

El dossier inclou apunts tedrics, reflexions i activitats
que busquen acompanyar el professorat en la
preparacio de I’activitat “Revisitar la historia. Imatges
per a un futur”, que es duu a terme de manera
presencial a la seu de la Filmoteca de Catalunya.
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2. OBJECTIUS DE LA SESSIO |
COMPETENCIES BASIQUES

e Coneixer la memoria historica i les politiques
de la memoria.

e Submergir-se en I’arxiu cinematografic com a
font documental, perd també com a font activa de
denuncia.

e Relacionar les vulneracions historiques i les
vulneracions actuals: autoritarismes, guerres i
crisis dels refugiats.

e Promoure la Declaracié Universal dels Drets
Humans i I’enfortiment dels valors democratics.

e Reivindicar el fet social del cinema: un grup
huma que analitza i conversa sobre les imatges
esdevé una comunitat d’aprenentatge.

e Promoure el desenvolupament d’una mirada
critica sobre les representacions del passat i les
del present.

e Reconéixer els mecanismes que fan possible
el llenguatge cinematografic en la seva funcio
expressiva.

e Estimular la participacié activa en el debat conjunt.

Competéncies que es desenvoluparan

A continuacio, es presenten les competéencies clau
comunes que es poden treballar a través de la sessi6
i les activitats proposades tant abans com després de
I’activitat a la Filmoteca.

Les competéncies especifiques i els criteris
d’avaluacioé s’han d’ajustar en funcié del nivell

educatiu amb el qual es treballi. Es recomana que
cada docent faci aquesta vinculacio, tenint en
compte el seu context, per optimitzar I’activitat i
adaptar-la al maxim a I'alumnat i als seus processos
d’aprenentatge.

2.1. Competéncies de I’ambit social

e Aplicar els procediments de la recerca
historica a partir de la formulacié de preguntes i
I’analisi de fonts, per interpretar el passat.

e |Interpretar que el present és producte del
passat, per comprendre que el futur és fruit de les
decisions i les accions actuals.

e Analitzar de manera critica els mecanismes
que han regulat la vida de les societats al llarg
de la historia fins a I'actualitat i la construccio
dels sistemes democratics per participar de
manera respectuosa i compromesa en activitats
comunitaries que promoguin la convivencia, la
cohesio social i I'equitat.

2.2. Competéncies en Educacio Plastica, Visual
i Audiovisual (1r-3r). Expressio Artistica (41)

e Analitzar produccions artistiques, propies

i alienes, argumentant opinions amb respecte

i sentit critic, per construir una cultura artistica
amplia, gaudir i generar nous coneixements.

e Valorar amb respecte i sentit critic les
produccions artistiques en els seus contextos i
funcions.
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e Relacionar aspectes formals, estétics,

simbdlics, constructius, técnics, expressius i

comunicatius de diverses produccions artistiques,

amb el seu context, funcid i finalitat.

2.3. Competéncies de Pambit de la cultura i

els valors

e Realitzar activitats de participacio i de

col-laboracié que promoguin actituds de

compromis i democratiques.

2.4. Filosofia

e Avaluar de manera global, sistemica i

transdisciplinaria els problemes étics i politics
fonamentals i d’actualitat analitzant-los

filosoficament per a poder tractar-les de manera

creativa i prendre una posicio.

2.5. Competéncia ciutadana

e Analitzar i comprendre problemes étics

fonamentals i d’actualitat, considerant criticament

els valors propis i aliens, i desenvolupant els

seus propis judicis per afrontar la controversia

moral amb actitud dialogant, argumentativa,

respectuosa i oposada a qualsevol tipus de

discriminacid o violencia —incloent-hi la violéncia

masclista, LGTBIfobica, racista o capacitista— o

fonamentalisme ideologic.




3. LA SESSIO A LA FILMOTECA
3.1. Introduccio

Com hem explicat, la Filmoteca és un espai de
conservacié del patrimoni cinematografic. També és
un centre d’investigacié i de divulgacio de la cultura
cinematografica i un espai d’exhibici6. Aquesta
darrera és I'atribucioé que I'alumnat identificara:
pensara que simplement va al cinema a veure una
pel-licula, fet que té una carrega semantica associada
a I’entreteniment i a una logica de consum individual i
passiu.

Amb tot, la Filmoteca també promou el fet social
d’anar al cinema, com a lloc de trobada i de discussio
i com a espai de mediacié entre un saber cultural
—el cinema— i un public espectador. L'objectiu

és crear un grup huma que analitzi les imatges
cinematografiques i discuteixi sobre el que ha vist,
és a dir, una comunitat d’aprenentatge interpretativa
que es reuneixi per veure fragments d’histories del
passat que, amb la dinamitzacié del debat a la sala,
es vagin entrellacant per construir col-lectivament un
espai critic de memoria de la Guerra Civil Espanyola i
la dictadura franquista.

La sessio inclou la projeccio de noticiaris i fragments
de documentals de I’época, juntament amb ficcions o
documentals més lligats a I’actualitat i a ’exercici de
la memoria de les persones supervivents i dels seus
descendents.

Ens basarem en la microhistoria com a perspectiva
metodoldgica, és a dir, en fets i histories locals i
personals que ens ajuden a situar processos historics
complexos. Per tant, establirem la cronologia

del moment historic i anirem filant una memoria
-fragmentaria i particular- mentre dialoguem sobre
temes tan universals com la guerra, la repressio, la
vulneracio de drets o el paper dels fonamentalismes,
perd també sobre la solidaritat, la reparacio, la
llibertat, la cultura de pau i els drets humans que
s’inscriuen en les imatges del passat i del present.

3.2. Sobre la memoria

La memoria historica és la reconstruccié d’un passat
que pertany a I'esfera col-lectiva, d’un record doloros
que ha estat silenciat i del qual encara queden
ferides. Aquesta memoria no sera mai objectiva

ni neutra, perqué esta travessada per la dimensié
emocional del testimoni. El fet que hi hagi una
mirada subjectiva no exclou que els esdeveniments
siguin reals i que aquesta memoria necessiti ser
reconeguda.

Fins fa pocs anys, hi havia una memoria viva de la
Guerra Civil Espanyola: encara hi havia un parell de
generacions que I’havien patit i se’n conservava una
transmissioé directa. No obstant aixo, tot i haver-se
inclos en els plans d’estudis de secundaria, a escala
institucional, i especialment a partir de la Transicio,
es va optar per “I’'oblit mutu”. Aixd va donar lloc a
una amnésia generalitzada i va impedir la possibilitat
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de reclamar processos de justicia i reparacio. Es va
establir un marc de silenci en qué aquesta memoria
—fonamental per construir una cultura democratica—
va quedar despolititzada. La memoria historica

va caure en el perill de les formes d’oblit i de la
banalitzacid, i també de la manipulacio politica, en
que s’equipara la memoria dels vencedors (que van
acaparar el relat durant quaranta anys de dictadura) i
dels venguts (humiliats i silenciats).

A I’Estat espanyol s’entra al segle xxi sense cap
enfrontament critic amb el passat més recent i
sense aquesta memoria que hauria de prevenir

les noves generacions dels patiments i els errors

del passat de la guerra i de la dictadura per evitar
que es repeteixin. Aquestes generacions no sén
protagonistes directes d’aquests fets historics, pero
tenen el deure d’evitar que caiguin en I'oblit i s’ignori
el llegat del franquisme.

Quines accions es poden fer?

e Recuperar les memories silenciades, perque
hi ha oblits intencionats. Es tracta d’un acte politic
i etic, un deute pendent lligat a practiques de
justicia i de reparacio, perque les histories que no
es narren i no es mostren tampoc no poden ser
reparades.

e Estendre espais de memoria —des

dels museus, les filmoteques, els centres
d’interpretacié o els centres educatius— per
preservar el passat quan la transmissio directa es
va perdent.

3.3. Sobre les imatges

El proposit d’aquesta sessio és que I'alumnat tingui
acceés a diferents dispositius audiovisuals. En diem
dispositius perqué I'objectiu és que les alumnes i els
alumnes siguin intérprets actius d’aquest passat.

No obstant aixo, i tenint en compte que som a la
Filmoteca, també emprarem termes com ara obres
audiovisuals (més artistic), formats audiovisuals (més
técnic), narratives cinematografiques (més centrat en
el relat) o produccions audiovisuals (més generic).

Parlem de les representacions audiovisuals de la
guerra i la dictadura. Aixi doncs, ens hem de preguntar
qui les produeix, que s’enregistra i que s’oculta en
aquestes representacions. També introduirem elements
d’analisi relacionats amb el llenguatge cinematografic
que ens ajudaran a interpretar-les, siguin del passat

o del present: qliestions com el temps del cinema,

la diferencia entre realitat i ficcio, la construccid

del punt de vista, el missatge o la intencio, o les
correspondéencies amb imatges de I'actualitat.

3.4. Excavar en la memoria

Per situar aquest concepte complex de memoria
historica a partir de fragments filmics, la sessi6 a la
Filmoteca comengara amb la projeccio d’un fragment
de Pico Reja, la verdad que la tierra esconde (2021).

Aquest documental se centra en la fossa comuna
de Pico Reja, al cementiri municipal de Sevilla, on

va prometre el mar”, 2023




s’han recuperat les restes de més de 1.800 victimes
civils executades per les forces colpistes a partir del
1936. El documental recull els testimonis de familiars
de les persones represaliades i mostra les tasques
d’excavacio i exhumacioé que un equip d’arqueolegs i
antropolegs de la Societat de Ciéncies Aranzadi va fer
entre els anys 2020 i 2023.

Les fosses comunes representen I’horror d’'una guerra
i, en aquest cas, el silenci imposat des de fa noranta
anys. Obren un debat public i ens recorden que hi

ha milers de victimes del franquisme que van ser
executades i que encara no s’han pogut localitzar.
Ens fan reflexionar sobre el dret de les families a
recuperar els cossos i enterrar-los dignament.

Les exhumacions sén també la prova fisica d’un crim.
Gracies a I’arqueologia i els avencos en genética
forense, es recuperen les identitats de les persones
assassinades i es desmenteixen, cientificament,
molts relats que han volgut ocultar la veritat o que
s’han esforcat a negar-la. També es pressiona perquée
s’impulsin i es duguin a terme lleis de memoria
historica, malgrat I'oposicié d’alguns partits politics
que consideren que “no s’ha de remoure el passat” i
que “s’ha de mirar endavant” —o que, directament,
neguen la violéncia franquista.

PROJECCIONS. Qué veurem a la Filmoteca?

La Filmoteca és un espai privilegiat per veure
pel-licules en una sala que té les condicions idonies
per gaudir del cinema en sentit ampli. Introduir
I’alumnat en el que hi trobara és una gran oportunitat
per explicar, també, la importancia d’estar en silenci,
de no menjar a la sala de cinema, ni mirar dispositius
mobils per poder gaudir de I'experiencia i respectar
la resta de centres educatius amb qui compartiran
I’espai durant les dues hores de la sessi6. En aquesta
activitat hi haura una persona dinamitzadora i
persones expertes en la materia que convidaran al
dialeg i a la participacio activa abans i després de
veure els films.

PROJECCIO NUM.1:

Pico Reja, la verdad que la tierra esconde
(fragment)

Direccio: Remedios Malvarez, Arturo Andujar.
Espanya, 2021.

El fragment escollit inclou la narracié d’un
passat traumatic (diferenciant clarament
victimes de victimaris) en dialeg amb les
intervencions del present:

e Una analisi del paper de les dones del
bandol republica a Sevilla —especialment les
vidues— després de I'assassinat dels seus
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companys i marits. S’explica que a moltes
dones se’ls rapava el cap per desposseir-les
de la feminitat i la dignitat. Sovint les feien
desfilar per humiliar-les publicament.

e Una locuci6 esgarrifosa del general Queipo
de Llano.

e El seguiment dels equips arqueologics,
amb el testimoni de Juan Manuel Guijo,
director de I'excavacio, que parla del pla de
fosses i ens mostra les restes Ossies del cos
num. 158, que va ser executat amb els grillons
posats.

Sobre les imatges: documental de creacié
Parlem de memoria historica, d’excavar en el
record. Podriem dir que el cinema també es
pot entendre com un art contra I’oblit. L’accio
d’anar al cinema que hem esmentat a l'inici pot
donar lloc a una experiéncia d’activacio de la
memoria. Quan els llums de sala s’apaguen i
les imatges d’arxiu projectades ens il-luminen,
se’ns revela un passat. Ens vindran molts
interrogants al cap. Amb tot, si després

els comentem a la Filmoteca o a classe,
invocarem col-lectivament aquest passat i, en
certa manera, I'interpretarem i el reconstruirem.

Crims de guerra

La politica de I’oblit ha abocat el pais a molts
anys de silenci en relacié amb els crims del
feixisme a Espanya, tant en la Guerra Civil
com durant el franquismé. Aixd ha propiciat
una banalitzacié dels crims i de la repressié

d’aquests periodes, i ha impossibilitat que

es duguessin a terme actes de reparacio

i de justicia, necessaris per a una cultura
democratica. Es el cas dels protocols
d’actuacio en la recerca de persones
desaparegudes, que s’han activat amb molts
anys de retard, malgrat les reclamacions de
les families i de les associacions memorialistes
que lluiten contra I'oblit.

Hi ha algunes dades que ens poden orientar
sobre la magnitud d’aquestes “desaparicions”.
En relaciéo amb el documental Pico Reja, la
verdad que la tierra esconde, a Andalusia,

la repressio franquista va executar més de
45.000 persones i hi ha documentades més de
700 fosses comunes. Només a 'area de Sevilla
hi havia fins a 10 camps de concentracio.

Es calcula que a Catalunya hi ha més de 900
fosses. Aixi mateix, segons les xifres oficials
del Ministeri de Justicia, a Espanya es registren
més de 2.500 fosses comunes. Encara hi ha
més de 114.000 persones desaparegudes.”

* Trobeu més informacié a I'apartat final Altres recursos.
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LA SEGONA REPUBLICA ESPANYOLA (1931-1939)

Cal situar el projecte politic democratic de la Segona
Republica per comparar-lo amb el régim dictatorial
posterior, instaurat el 1939, després que el bandol
franquista guanyés la guerra.

El 14 d’abril del 1931 es va proclamar la Segona

Republica a Espanya, després de la celebracié de les
eleccions municipals que van provocar la caiguda de
la monarquia i van obligar el rei Alfons XIlII a exiliar-se.

La Segona Republica va ser un periode d’esperanca
col-lectiva, un intent de modernitzar el pais i de
construir una societat més lliure i igualitaria. Es van
plantejar reformes importants (educativa i cultural,
agraria, militar, etc.), es van millorar les condicions
laborals dels treballadors i les treballadores, es va
reduir la influéncia de I’Església catolica sobre els
poders de I'Estat, es va reconeéixer I'autogovern de
Catalunya i el Pais Basc, i es van promoure drets
civils (el dret a vot de les dones i la llei del divorci).

Aquest desig de justicia social i d’igualtat va generar
molta oposicié per part del poder tradicional de les
oligarquies, i va ser un periode de forta conflictivitat
social.

10

PROJECCIO NUM.2:

Escola del Mar: banys de mar a la Barceloneta,
1930 (fragment)

L'Escola del Mar va ser un referent de
I’educacio republicana. Inspirada en la
renovacio pedagogica de I’Escola Moderna
de Francesc Ferrer i Guardia i fundada per
Pere Vergés, potenciava I’ensenyament a |'aire
lliure, fomentava la coeducacioé i promovia
I’autonomia de 'alumnat —que, entre altres
tasques, era responsable de I’edicié d’'una
revista, titulada Garbr.

Construida amb fusta en forma de U i situada
a la platja de la Barceloneta, va comencar
I’activitat docent el 1922 i oferia banys

de mar i activitats esportives i nautiques

a I'alumnat. Albert Einstein la va visitar el
1923. EI 7 de gener del 1938, un bombardeig
de l'aviaci6 feixista italiana la va incendiar.
Afortunadament, va coincidir amb les
vacances de Nadal i no hi va haver victimes
mortals.

Sobre les imatges: més enlla d’un arxiu
Aquest document filmic, historic, es conserva
a l'arxiu de la Filmoteca de Catalunya i es pot
veure en obert al seu canal de YouTube. Hi
veiem un fragment d’un reportatge enregistrat
el 1930 sobre les activitats a I’aire lliure i els
banys de mar de I’Escola del Mar.
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En diem reportatge per les similituds amb
aquest format periodistic, encara vigent, que
informa sobre una realitat social concreta

de manera objectiva. A més, també encaixa
amb el concepte més generic de documental,
perqué es fa a partir d’imatges capturades de
la realitat i la “documenten”.

Un dels objectius d’incloure aquest
enregistrament és que I'alumnat questioni el
caracter purament instrumental i univoc d’una
imatge documental: no sempre és indicativa o
certifica un fet historic. Es llegible i accessible,
perd també és més complexa i rica del que
pensem.

En aquest sentit, es tracta de donar valor a

la memoria de la vida quotidiana, que ens fa
connectar amb els fets historics des d’una
familiaritat punyent. Si observem aquesta
escena domestica sense quedar-nos amb el
que és intel-ligible, si I’'analitzem i la comentem,
€s probable que sorgeixin percepcions
compartides i alguns interrogants que,
paradoxalment, ens apropin a un aprenentatge
significatiu sobre el paper de les imatges.
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PROJECCIO NUM.3:

El mestre que va prometre el mar (fragment)
Direccio: Patricia Font. Catalunya, Espanya,
2023.

L’Ariadna sap que el seu avi busca, des de fa
temps, les restes del seu pare, desaparegut
durant la Guerra Civil. Decidida a ajudar-

lo, viatja a Burgos, on s’exhuma una fossa
comuna. Durant la seva estada alla, coneixera
la historia d’Antoni Benaiges, un jove mestre
de Mont-roig del Camp que abans de la guerra
va ser professor del seu avi.

El fragment que es projectara correspon al
moment en que el nou mestre de I'escola de
Banuelos de Bureba (Burgos), Antoni Benaiges,
mostra als i les alumnes un artefacte que faran
servir a classe: la impremta. Quan estan a
punt d’arrencar I'activitat, arriba el capella del
poble —I'anterior mestre de I’escola— i posa
en dubte els métodes educatius de Benaiges
i, especialment, el fet que hagi despenjat el
crucifix de la paret. Benaiges el fa fora de la
“seva escola”.

El paper de I’Església catolica a les escoles
Un factor clau de democratitzacié durant

el govern de la Segona Republica va ser
I’escolaritzacié de la ciutadania, especialment
en I'educacioé primaria. Es va impulsar un
moviment de renovacié pedagogica basat en
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les idees de la Institucion Libre de Ensefianza
(ILE) i en el moviment de I’'Escola Nova, que
promovien els ideals de llibertat i igualtat de
la Republica en una escola publica, mixta,
laica, obligatoria i gratuita. Es van crear milers
d’escoles i es van impulsar la formacié i la
dignificacio de la professié docent.

La supressié de I'obligatorietat de la religio

va suposar una forta oposicié de sectors de
I’Església catolica, que, des del cop d’estat del
1936 i durant la guerra, va donar suport explicit
al bandol franquista i que posteriorment va ser
un pilar ideoldgic en els anys de la dictadura
(nacionalcatolicisme), amb un control quasi
absolut de les escoles.

La pedagogia Freinet

A principis del segle xx, Célestin Freinet (1896-
1966) va ser el pioner de I’Escola Nova, que
introduia una nova mirada envers I’educacié i
volia trencar amb la rutina passiva de I'escola
tradicional. Una de les tecniques que promovia
era una practica viva i comunicativa de
I’escriptura a través de I'Us de la impremta.
Cada classe imprimia llibrets que després
enviaven per correu a escoles d’arreu del moén.
Antoni Benaiges era soci d’una cooperativa de
mestres seguidors de Freinet.
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Sobre les imatges: historia real en cinema
de ficcié

Som davant d’una pel-licula de ficcio
“inspirada en fets reals”. Aquest matis sol
generar una predisposicié en el public,

conscient que el que veu “va succeir” de debd.

Fins i tot es conserva la fotografia real d’Antoni
Benaiges i el seu alumnat de Bafiuelos de
Bureba. Aquesta correlacioé genera una
connexio instantania, perqueé el cinema

també és una font d’experiéncies emocionals.
Les ficcions indaguen en els conflictes, les
passions i els patiments de la vida humana, i
els reprodueixen a través de les imatges.

No obstant aixo, hem de tenir present que

la narrativa cinematografica se serveix de
llicéncies dramatiques, és a dir, de recursos
propis de la ficcié que permeten modificar els
fets i les regles de la realitat, sovint per aportar
més dramatisme i emotivitat al film. Aquestes
llicéncies les reconeixem quan veiem una
pel-licula de superherois, perd també s’empren
en pel-licules “basades en fets reals”, en que
hi pot haver personatges inventats, fets que no
van succeir, etc.

Notes

El mestre Antoni Benaiges

amb el sev alumnat. 1936.




La GUERRA CIVIL ESPANYOLA (1936-1939)

La Guerra Civil Espanyola es va iniciar a
consequeéncia del cop d’estat militar del 18 de juliol
del 1936 contra el govern democratic de la Segona
Republica. Va ser un aixecament armat franquista,
dirigit pels generals Franco i Mola, amb el suport de
la dreta politica, I’Alemanya nazi i la ltalia feixista,

que van contribuir militarment a la causa colpista.
Com que el cop d’estat no va aconseguir enderrocar
el govern, es va convertir en una guerra oberta,
fratricida i sagnant que es va allargar durant tres anys.

En el bandol republica, I’'aixecament va provocar una
revolucié social des de diferents forces proletaries i
organitzacions antifeixistes: anarquistes, socialistes,
comunistes de la Confederacié Nacional del Treball
(CNT), el Partit Obrer d’Unificacié Marxista (POUM) i
la Federacio Anarquista Ibérica (FAI). Aquest procés
revolucionari va fragmentar el poder politic a la zona
republicana. No hi havia un comandament unificat i
el sistema inicial de milicies populars de voluntaris
va ser questionat pel govern de la Republica i per
les forces partidaries d’un exércit més tradicional i
militaritzat.

Tot i el suport de voluntaris internacionals, la victoria
franquista a la batalla de I’Ebre, el novembre del
1938, va ser decisiva. La Republica resistia a
Catalunya i a I'area entre Madrid i Valéncia. El marg
del 1939, els colpistes van entrar a Madrid i I’1 d’abril
es va declarar la victoria absoluta del general Franco,
que va establir des d’aquell moment un régim de

partit Unic amb presidéncia vitalicia i va instaurar el
catolicisme com a religié de I'Estat.

En tres anys, es van produir al voltant d’un milié de
morts violentes i mig milié de persones van haver
d’exiliar-se’.

PROJECCIO NUM. 4:

Catalunya martir (fragment).
Guié i locucié: Jaume Miravitlles. 1938

Es tracta d’un documental sobre els
bombardejos que van patir diverses ciutats
catalanes durant la Guerra Civil. Va ser produit
per la Generalitat republicana mitjancant la
productora Laya Films I’'any 1938 amb I'objectiu
de conscienciar I'opinio publica i fer una crida
de suport internacional a la causa republicana.

Aquestes imatges son patrimoni cultural

i testimoni d’uns fets que ens ajuden a
comprendre processos historics de violéncia.
La conservacio i la difusié d’aquest material és
fonamental, perqué el cinema és un arxiu viu:
si les imatges es posen de nou en circulacio,
activen un passat que els nous publics hauran
d’interpretar, rellegir i debatre. S’impulsa,
d’aquesta manera, un espai critic de memoria i
de denuncia.

1 Font: Museu d’Historia de Catalunya (MHC).

Notes

“Catalunya martir”, 1938




Els bombardejos de Catalunya

Els dies 16, 17 i 18 de marg¢ del 1938, es van
produir bombardejos aeris sobre Barcelona
contra objectius civils. El fragment del
documental Catalunya martir que es projecta
a la sessidé mostra algunes de les escenes
enregistrades pels reporters després de I'atac.

Van ser bombardejos en catifa—és a dir, amb
I’objectiu de destruir completament la zona—
de l'aviaci¢ italiana i alemanya, ordenats per
Mussolini. Les xifres van ser esgarrifoses: 875
morts —entre els quals hi havia 118 infants—,
més de 1.500 persones ferides i 48 edificis
destruits.

Aquest és un document d’un esdeveniment
real, és una font historica directa i ningu no pot
dir que aix0 no va passar, perque les imatges
aixi ho testimonien.

Malgrat tot, atiats per I’extrema dreta, encara
avui apareixen discursos negacionistes
respecte al cop d’estat del 1936, com també
hi ha discursos negacionistes de I’Holocaust,
del canvi climatic, de la pandémia de
COVID-19, etc.
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PROJECCIO NUM. 5:

Josep (fragment)
Direccio: Aurel. Franga, 2020.

Febrer del 1939. Milers de republicans
espanyols fugen de la dictadura de Franco i el
Govern francés opta per confinar-los en camps
de concentracié. En un d’aquests camps, dos
homes, separats per un filferro, inicien una
amistat. Un és el gendarme del camp i I'altre
és Josep Bartoli, un dibuixant sindicalista
barceloni que lluita contra el regim franquista.

El dibuixant Aurel va debutar en el cinema
amb aquest film d’animacio que narra I'exili,
arran de la Guerra Civil Espanyola, de Josep
Bartoli i el seu pas per diversos camps de
concentracio francesos, que va testimoniar en
una col-leccioé extraordinaria de dibuixos que
Aurel insereix al film.

“La retirada”

El fragment que veurem a la Filmoteca il-lustra
el moment en qué un noi va a casa de I’avi per
fer-li companyia. El retrat a llapis d’un home
mort penjat a la paret sera el punt d’arrencada
d’una historia increible: I'avi Serge havia estat
gendarme dels camps de concentracié del sud
de Franca.

Hem vist que I'aprenentatge a través del
cinema pot ser emocional: establim una

Notes

Laya Films era la seccib de cinema
del Comissariat de Propaganda de la

Generalitat republicana, creada el

novembre del 1936. Entre els anys

1937 i 1938, va fer 137 noticiaris

documentals i curtmetratges en
catald sobre la vida al front i la

rerequarda a |a Guertra Civil. La

Filmoteca de Catalunya en conserva

el fons filmic, fonamental per a

la reconstruccid i I’activacio de la

memodria social, Una de les dues sales

de cinema de |3 Filmoteca duvv el nom

de Laya Films,




connexioé afectiva amb les imatges, sobretot
amb les ficcions que cerquen una identificacio
amb el public com EI mestre que va prometre
el mar i que volen denunciar una injusticia i
despertar la consciéncia social.

En aquest cas, la seqiiéncia se centra en

la representacié dels refugiats espanyols
supervivents de la Guerra Civil. Més de
450.000 persones que van fer “la retirada”: des
de Catalunya van travessar els Pirineus a peu
per buscar asil a Franca. Alla van ser victimes
de la discriminacio, la crueltat i la violéncia
policial francesa en camps de concentracio
com el d’Argelers, Sant Cebria, Ribesaltes o
el Barcarés. Entre els anys 1939 i 1941, Josep
Bartoli va passar d’un camp a un altre i va
deixar testimoni del que hi succeia a través
dels seus dibuixos.

Sobre les imatges: historia real en cinema
d’animacié

Josep és una pel-licula magnifica per coneixer
la situacié de milers d’exiliats espanyols que,
tot i fugir d’una guerra, van haver de suportar
tota mena d’humiliacions quan van arribar a
Franca. Més enlla del que explica, és important
destacar-ne el plantejament formal i narratiu,
que és atrevit i demostra que el cinema
d’animacio també és cinema i un excel-lent
vehicle d’expressi6 artistica.

El flashback

Aquest fragment inclou un recurs temporal
molt cinematografic: el flashback, és a dir,

el salt temporal cap al passat. L’avi Serge
recorda un episodi de la seva joventut i ens
transportem cap a aquell moment. Moltes
narracions audiovisuals basades en la memoria
oral dels seus testimonis i protagonistes poden
recOrrer al flashback per recrear una vivencia
passada de la infantesa o la joventut.

Com a espectadors i espectadores avesats

a la narrativa cinematografica, reconeixem
els flashbacks i sabem si ens trobem en el
temps present o en el temps passat de la
historia. A I'inici del cinema, quan el public
encara no estava entrenat en els relats no
lineals, els cineastes incorporaven trucs
visuals per assenyalar els flashbacks o les
el-lipsis temporals: les pagines del calendari
que passen rapidament, el retol que indica
“Deu anys enrere”, el personatge que recorda
la infantesa mentre la imatge es difumina
amb un glissando d’arpa, etc. En el cas de
Josep, integra diferents linies temporals sense
sobreexplicar-les.

Notes

Josep Bartoli

(Barcelona, 1910 - Nova York, 1995)

Josep Bartolf va ser ilelustrador i

escendgraf, Després d’exiliar-se del

franquisme, va vivre en camps de

concentracid francesos fins que el

va detenir la Gestapo, Va aconseguir
fugir del tren que el duia al camp

de Dachau i va refugiar-se a Méxic,

on es va fer amic i colslaborador de

Frida Kahlo, Després es va traslladar

a Nova York i fins i tot va fer

dissenys per al cinema de Hollywood.




EL FRANQUISME (1939-1975)

El franquisme és el regim politic dictatorial inspirat en
els feixismes, perd amb profundes arrels catoliques,
implantat a ’Estat espanyol entre els anys 1939 i
1975 com a resultat de la Guerra Civil.

El general Francisco Franco va tenir el poder
hegemonic d’un estat totalitari, basat en I’existéncia
d’una ideologia oficial i d’un partit Unic. Es tracta
d’una dictadura militar que es va consolidar
mitjancant la repressié politica i socioeconomica
sistematica dels opositors (execucions, exili, etc.).

L’economia d’Espanya durant I’era franquista es pot
dividir en un primer periode d’autarquia i aillament,
des del 1939 fins al 1959, quan s’aprova el Pla
nacional d’estabilitzacio, i un segon periode, que
comenca just en aquest moment i que esta marcat
per una obertura comercial més gran a I'exterior i un
enfortiment del desenvolupament economic.

El franquisme historic va acabar amb la mort del
dictador Francisco Franco, el 20 de novembre del 1975.

PROJECCIO NUM. 6:

Fragment del No-Do. Noticiari num. 1228C,
juliol del 1966

Hem vist que el cinema pot tenir una funcié
politica, com a vehicle de denuncia d’injusticies
i desigualtats socials, i també com a mitja per

promoure accions revolucionaries, per despertar
la consciencia social i per questionar I'statu
quo. A I'altre extrem, el cinema i 'audiovisual
esdevenen una eina poderosa per a la
manipulacio i I'adoctrinament, quan s’utilitzen
com a mitja de transmissié d’'un pensament
(propaganda) i fins i tot de justificacio i
legitimacié d’una imatge de poder.

Els noticiaris del No-Do (acronim de Noticiarios
y Documentales) eren peces audiovisuals
setmanals que, des del 1942 fins al 1976, es
projectaven obligatoriament a les sessions de
cinema i que servien per fer propaganda de la
dictadura i per exaltar la figura de Franco amb
els recursos propis del llenguatge audiovisual.

L'arxiu del No-Do és custodiat conjuntament
per la Filmoteca Espanyola i el Departament de
Documentacié de Radiotelevisié Espanyola.

En aquest documental del No-Do veurem la
visita a Montserrat i a Martorell del dictador
Francisco Franco, 'any 1966. Ens fixarem en
la posada en escena, en les musiques, en la
planificacio i en les locucions. Analitzarem
les imatges fent atencioé en quins simbols hi
destaquen i amb quina finalitat.

El fet de reconeixer algunes claus de lectura
de les imatges ens ajuda com a espectadors
i espectadores a activar una mirada critica
davant d’altres produccions audiovisuals.

Notes




PROJECCIO NUM. 7:

Els buits
Direcci6: Sofia Esteve Santonja, Marina Freixa
Roca, Isa Luengo. Catalunya, 2024.

Amb 17 anys, Mariona Roca va ser detinguda
i internada en un correccional del Patronato
de Proteccion a la Mujer, institucio dedicada
a “regenerar dones caigudes” durant el
franquisme i els primers anys de democracia.
El 2023, ella i la seva filla recomponen les
peces i els buits d’aquesta historia.

La repressio franquista

Vet aqui una historia personal que demostra
la importancia de la memoria oral d’aquells
relats traumatics i silenciats de moltes
persones supervivents de la dictadura. Sén
histories particulars perd fonamentals per a
la visibilitzacié dels crims que es van cometre
contra les dones i per a la construccié d’una
memoria democratica.

Els regims autoritaris exerceixen diverses
formes de control, d’adoctrinament i

de repressid psicologica i moral sobre

la poblacié. En el cas de la dictadura
franquista, la maquinaria repressiva va ser
implacable contra les dones, a les quals
va sotmetre a través de la moral patriarcal
i nacionalcatolica. Durant el franquisme, hi
va haver una forta regressié dels drets que

les dones havien conquerit durant la Segona
Republica. Se les va “incapacitar” legalment
i vivien sota la tutela del pare o del marit.
L’adulteri, el divorci i I’avortament eren
delicte, i es fiscalitzaven i es reprimien les
seves conductes morals.

Es va imposar el model tradicional de la familia
catolica, en qué la dona quedava relegada a
I’ambit domestic, com a esposa i mare. No
tenia practicament accés a I’'ambit public ni a
la politica.

Aleshores, qualsevol dona o noia que desafiés
aquests mandats de génere era titllada de
discola i era perseguida, reprimida i castigada.
Les institucions educatives, mediques i
religioses, perd també la mateixa familia, eren
les que apuntalaven aquesta ideologia i van
ser les encarregades de controlar les dones
que transgredien les normes.

A Els buits, descobrim la historia de la Mariona
i la seva experiéncia dolorosa en un dispositiu
tan sinistre com el Patronato de Proteccion a
la Mujer, un mecanisme franquista de control
patriarcal. Com explica Marina Freixa, filla

de la Mariona i una de les codirectores del
migmetratge, “al Patronato van confluir tres
pilars de la repressio franquista: Estat, Església
i psiquiatria”.

Notes




Sobre les imatges: historia real en cinema

documental

Els buits és un projecte documental que inclou
un testimoni de primera ma: la mare d’una de
les codirectores. A més, no comptem amb
imatges d’arxiu del Patronato de Proteccién de

la Mujer a causa de la seva destruccio.

Les codirectores tenen el seu criteri i els seus
objectius: volen denunciar les practiques del
Patronato de Proteccién de la Mujer i les guien
la dignitat de la supervivent i la sensibilitat en la
representacio de la relacio entre mare i filla. No
hi ha enregistraments del que patien les dones
dins d’aquesta institucio, pero la historia oral ho
rememora i els espectadors i les espectadores
en tenim prou amb aixo0. Si abans hem parlat
de la necessitat de mostrar-ho tot, ara toca
preguntar-nos si el que queda fora de camp
—el que no apareix a la pantalla— també és

cinema.

Gracies al compromis etic de les cineastes,
el resultat final és una critica contundent i un
homenatge a les dones que van ser victimes

d’aquesta institucié franquista.

LA TRANSICIO

La Transici6 és el periode de la historia
contemporania espanyola durant el qual es va
produir el pas de la dictadura franquista a un régim
democratic (monarquia constitucional).

Joan Carles de Borb6 va ser el successor designat
per Franco com a cap de I’Estat, amb el titol de
princep d’Espanya. Després de la mort del dictador,
en la proclamacié com a rei, va jurar acatar els
principis del Movimiento Nacional destinats a
perpetuar el regim franquista. El govern de Carlos
Arias Navarro —president del govern durant els

dos darrers anys de dictadura- va ser incapag¢ de
dur a terme reformes democratiques, i el rei en va
forgar la seva dimissio. El juliol del 1976, Adolfo
Suarez va ser nomenat nou president del govern

i es va promoure la Llei per a la reforma politica,

ratificada en un referendum que va iniciar la transicio

a la democracia el 1976. Després van arribar la
legalitzacié del Partit Comunista (abril del 1977) i les
primeres eleccions lliures (el 15 de juny del 1977).

A partir de les reivindicacions historiques del Pais
Basc i de Catalunya, es van posar les bases de
“I’estat de les autonomies”, per legitimar la realitat
plural de I’Estat espanyol.

Notes

Creat e e ronato de
Proteccion a la Mujer tenia com

al 1985




PROJECCIO NUM. 8:

Historia de Espalfiita.
Pol Andinach (Cuellilargo). Espanya, 2023

Una projecci6 en vertical a la Filmoteca de
Catalunya! Com comprimir 75 anys d’historia
en 3 minuts i 30 segons, des de la proclamacio
de la Segona Republica el 1931 fins a la crisi
del 20087 Un resum paroddic, frenétic i una
critica contundent a les forces reaccionaries i
feixistes i als poders factics que ho tenen tot
“lligat i ben lligat”.

Un punt de vista, recursos limitats, conceptes
i missatges clars, imaginacié i una velocitat
de vertigen. Aquest video de YouTube de Pol
Andifiach ens recorda que els fets del passat
també s’han de revisar i interpretar en el
present. El que és innovador és el format triat
per fer-ho.
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4. REPTES | ACTIVITATS PER FER A LAULA

4.1. Qué podem fer abans de la visita a la
Filmoteca?

La sessio6 de la Filmoteca de Catalunya esta integrada
per un recull de curtmetratges i fragments documentals
amb diferents perspectives, de la ficcid a la no-ficcid,
d’un periode historic convuls i llarg. Creiem que és
adequat situar I'alumnat en la cronologia historica, des
de la proclamacié de la Segona Republica (1931) fins

a les primeres eleccions democratiques després de la
dictadura franquista. Veure Annex 1.

4.2. Qué podem fer després de la visita a la
Filmoteca?

Proposem una seérie d’activitats a partir d’alguns dels
fragments que haurem vist a la Filmoteca.

A PARTIR DE PICO REJA, LA VERDAD QUE LA
TIERRA ESCONDE

El discurs d’odi
Recordeu a I'aula qui era Queipo de Llano i
analitzeu el discurs radiofonic del general:

(-..) jViva Espafa! Nuestros valientes
legionarios y regulares, hombres de rompe y
rasga, han demostrado a los rojos cobardes lo
que significa ser hombres de verdad. Esto esté
totalmente justificado porque estas comunistas
y anarquistas predican el amor libre. Ahora

Notes




por lo menos sabran lo que son hombres de
verdad y no milicianos maricones. No se van
a librar por mucho que berreen y pataleen.
Estamos decididos a actuar con arreglo a la
ley, con firmeza inexorable: jMorén, Utrera,
Puente Genil, Castro del Rio, id preparando
sepulturas! Yo os autorizo a matar como a

un perro a cualquiera que se atreva a ejercer
coaccion ante vosotros, que, si lo hiciereis asi,
quedaréis exentos de toda responsabilidad.

Preguntes per a la reflexié: Us ressona el
discurs homofob i misdgin de Queipo de Llano?
Heu vist declaracions similars en algun politic de
I'actualitat? | en algun streamer o influencer?

El genocidi

Arreu del mén hi ha altres casos de “persones
desaparegudes”, un eufemisme per parlar de la
sistematitzacié de crims de guerra i assassinats
en territoris en conflicte. Hi ha un moment del
documental en que el director de I’excavacio de
Pico Reja, Juan Manuel Guijo, parla de genocidi.
Aquest terme s’associa amb I’extermini dels jueus
per part dels nazis en la Segona Guerra Mundial,
perd, malauradament, descriu altres exterminis
sistematics de grups humans arreu del mén.

Busqueu informacié sobre la diferéncia juridica
entre crim de guerra i genocidi. Sén termes
delicats que, en el cas del genocidi d’Israel
contra Palestina, ha generat discussions entre
organismes internacionals.
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Investigueu i ubiqueu en un mapa altres processos
de memoria historica que han suposat I’excavacio
en fosses comunes als llocs segients: Ruanda,
Bosnia, Argentina, Cambodija.

A PARTIR DE CATALUNYA MARTIR

Les imatges d’aquesta pega son crues i obren una
reflexid, encara vigent, especialment en I'ambit del
periodisme i del cinema documental:

e Estem immunitzats respecte a la representacié
del patiment ali€? Empatitzem més amb un
personatge de ficcié que amb una persona real?

e El debat sobre els limits de la representacio,

el sensacionalisme i I’ética periodistica és molt
necessari en I'actualitat. En un mon en que els
mitjans de comunicacio digital empren el clickbait
com a reclam per aconseguir més visites, podriem
preguntar-nos si estem preparats per assimilar
determinades imatges o, pitjor encara, si el que
fem és naturalitzar o banalitzar algunes imatges.

Inicieu un debat sobre els limits de la
representacié a partir de la lectura de Davant el
dolor dels altres (Susan Sontag, 2003):

Allaus d’imatges diaries ens acosten a una
realitat dominada per la violéncia, la crueltat i
I’horror. Aquest és un dels trets caracteristics
de la vida moderna. Ens hem convertit en
testimonis llunyans de les atrocitats que




s’esdevenen arreu del mon. Ara bé, aquestes
rafegues de fotografies i imatges televisives
afecten la nostra percepcié de la realitat? Crea
dissidéncies aquest constant testimoni de la
crueltat? O potser encara fomenta més I'apatia
o fins i tot la violencia?

Preguntes per a la reflexié: S’han de mostrar els
cossos de persones mortes? Hem vist imatges de
persones assassinades a Gaza? | de victimes dels
atemptats a les Torres Bessones de Nova York?
Qui decideix qué es mostra i qué no?

A PARTIR DE JOSEP

Sabieu que van existir camps de concentracié a la
Catalunya Nord? Busqueu-ne imatges i situeu-los
al mapa.

A I'apartat final d’Altres recursos trobareu un
conjunt de pagines web de museus i d’espais de
memoria en qué trobareu recursos didactics per
ampliar la informacié sobre I'exili.

Els camps de refugiats

Actualment, es calcula que hi ha més de 123 milions
de persones desplagades al mén. D’aquestes, més
de 42 milions son refugiades. Moltes han de viure
en camps de refugiats escampats arreu del mén.
Son espais provisionals que han de garantir que es
cobreixen les necessitats basiques de les persones
refugiades, les quals han hagut de fugir d’un
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conflicte bellic o vist obligades a desplagar-se per
un desastre climatic.

Aquesta fotografia, amb murs de formigo i
concertines és del camp d’Al-Mawasi, a Gaza,
I’agost del 2025. La superficie del camp és de 42
quilometres quadrats, i el Govern d’Israel pretén
que hi visquin dos milions de palestins. Diuen que
€s una “zona humanitaria”.

Preguntes per a la reflexié: Hi ha semblances
entre aquestes fotografies de la “zona
humanitaria” i el camp de concentracié que hem
vist al fragment de Josep?

Quines diferencies us suggereixen els termes
camp de concentracio, camp de refugiats o zona
humanitaria? En quines condicions us sembla que
viuen els refugiats en cadascun d’aquests indrets?

La manipulaci6 i la desinformacio en temps de
conflicte no es limiten a 'ambit visual: es tracta
de controlar el relat. El discurs public i I'argot
politic sovint recorren a estratégies retoriques
com els eufemismes per minimitzar els crims de
guerra. Ho sentim i ho llegim darrerament en les
declaracions de figures com Benjamin Netanyahu
o Donald Trump.

Comenteu els eufemismes seglients. Creieu que
coincideixen amb la realitat a la qual al-ludeixen?
e Atac preventiu

e Bombardeig selectiu

Notes




e Assentament legal
e Danys col-laterals
e Emigracio voluntaria

El comic

Josep és una pel-licula d’animacio, perd el seu
llenguatge i el seu estil visual evoquen un altre
art narratiu visual, que té un plantejament de
sequéncia similar al cinema: el comic.

L’abisme de I'oblit (2024), de Paco Roca i Rodrigo
Terrasa, publicat a Astiberri, és una novel-la
grafica sobre la dignitat, la memoria historica i

els esforcos dels familiars que intenten recuperar
els cossos dels parents afusellats pels opressors
franquistes.

Quin fragment de la sessi6 ens recorden aquestes
pagines extretes del comic? Veure Annex 2.

A PARTIR D’ELS BUITS

Imagineu que heu de rodar un documental de
creacié, amb una mirada sensible i critica, sobre
algun familiar que hagi viscut una experiéncia
significativa o traumatica. Teniu el seu testimoni i
alguns recursos, com ara fotografies, a més de la
possibilitat de cercar imatges d’arxiu i fer plans de
recurs d’alguns escenaris. Teniu el compromis de
denunciar aquests fets, perd com es pot fer amb
sensibilitat i sense revictimitzar el testimoni? Quina
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mirada aportarieu? Vosaltres hi apareixerieu? Us
semblaria bé incloure alguna recreacié?

Mireu de recordar alguns dels plantejaments
formals d’Els buits que us hagin cridat I'atencio i
compartiu-los amb els companys i companyes.
Podeu accedir a altres recursos d’interés sobre el
Patronato de Proteccion a la Mujer a I’apartat final
Altres recursos.

Notes




5. GLOSSARI
El-lipsi

Técnica narrativa que omet una part del relat i que
permet reduir el temps del discurs respecte al temps
de la historia.

Feixisme

Ideologia politica I'objectiu de la qual és la instauracié
d’un régim autoritari, de base corporativista,
imperialista, racista, etc.

Flashback

Técnica del cinema que altera la seqliiencia
cronologica de la historia, connecta moments
diferents i trasllada I'accio al passat.

Fora de camp

Part de I'espai exclosa pel camp de la camera, que
no és visible en 'enquadrament de la imatge, sind
que només és percebuda pel public o descrita pels
personatges o la persona que narra.
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Memorial

Monument que serveix per commemorar un
esdeveniment o per honorar una o diverses persones
mortes.

Requetés

Grups armats carlins que durant la monarquia
alfonsina i la Segona Republica es preparaven
militarment i que, organitzats en tercos, van participar
en la Guerra Civil.

Notes
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La lengua de las mariposas

(José Luis Cuerda, 1999).

Incerta gloria

(Agusti Villaronga, 2017).

Terra i llibertat

(Ken Loach, 1995).

Milicianes

(Tania Ballé i Jaume Mird, 2019).
Canciones para después de una guerra
(Basilio Martin Patino, 1971).

El espiritu de la colmena

(Victor Erice, 1973).

El silencio de los otros

(Almudena Carracedo i Robert Bahar, 2018).

Notes




8. ALTRES RECURSOS

La col-leccio del Centre de Conservacié i Restauracio
al canal de YouTube de la Filmoteca de Catalunya
conté arxius audiovisuals que amplien la mirada en
relacié amb la Guerra Civil i el franquisme:

Sobre la Segona Republica:
Proclamacio de la Republica Catalana
(1931. 1845”).

Sobre la Guerra Civil:
Beneficéncia: els amics anglesos
(noticiari de Laya Films, 1938. 9°51”).
Refugees in Catalonia

(noticiari de Laya Films, 1938. 10’).
Menjadors infantils

(noticiari de Laya Films, 1938. 40’).

Sobre el franquisme:

Podeu consultar la col-leccié de la cineasta Helena
Lumbreras (Conca, 1935 - Barcelona, 1995), que
inclou documentals que retraten la situacié social i
politica d’Espanya durant el franquisme. Lumbreras

va ser una de les fundadores del Colectivo de Cine de

Clase, amb la finalitat de “filmar somnis de persones
que lluitaven per aconseguir millorar les seves
condicions de vida”.
e Spagna 68, d’Helena Lumbreras (1968. 29’)
Una mirada sobre el paper de les dones i altres
forces progressistes (obrers, estudiants, església)
en la lluita antifranquista.
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e EJ| cuarto poder, d’Helena Lumbreras i
Lloreng Soler (1972. 39’) Recomanem els primers
7 minuts d’aquesta peca, en que es fa un retrat
de la situacioé de la premsa espanyola durant el
franquisme.

e Notes sur I’emigration. Espagne 1960, de
Jacinto Esteva i Paolo Brunatto (1962. 197)

Per dimensionar el valor de la memoria oral, us
recomanem que visiteu el Banc de la Memoria
Democratica. Es tracta d’un projecte coliderat pel
Memorial Democratic de la Generalitat de Catalunya
que recull i posa a I’abast de la ciutadania els fons i
col-leccions que recuperen la memoria democratica
a Catalunya (1931-1980), en concret la Segona
Republica, la Guerra Civil i les victimes per motius
ideologics, de consciencia, religiosos o socials, aixi
com la repressioé a persones i col-lectius per part de
la dictadura franquista, I'exili i la deportacio, la lluita
antifranquista i la transicié a la democracia.

El Museu d’Historia de Catalunya compta amb un
projecte de memoria oral i viscuda on trobareu
recursos audiovisuals i testimonis protagonistes.

Si voleu indagar sobre les fosses comunes
geolocalitzades a Catalunya, disposeu de diversos
recursos en linia:
e Mapa de les fosses de la Guerra Civil i la
dictadura franquista del Banc de la Memoria
Democratica.

Notes



https://www.youtube.com/watch?v=tJ4kApm61NI
https://www.youtube.com/watch?v=ZmKSYobMFTM&t=57s
https://www.youtube.com/watch?v=Td6CUFWLWzs
https://www.youtube.com/watch?v=kLbswnxcLgc
https://www.youtube.com/watch?v=UM3Cz4mfEtE
https://www.youtube.com/watch?v=tdrLF3kqIYI
https://www.youtube.com/watch?v=JTaQPJYlY98
https://banc.memoria.gencat.cat/ca/results/interview
https://banc.memoria.gencat.cat/ca/results/interview
https://www.mhcat.cat/recursos_i_recerca/recursos_projectes/recursos_en_linia/testimonis_memoria_de_la_historia_viscuda
https://banc.memoria.gencat.cat/ca/maps/map/8
https://banc.memoria.gencat.cat/ca/maps/map/8

e Mapa integrat de localitzacié de persones
desconegudes del Ministeri de Politica Territorial
i Memoria Democratica.

Espais memorials i exili:
e Museu Memorial de I’Exili, a la Jonquera
e Memorial del Camp de Ribesaltes
e Memorial del Camp d’Argelers

Recursos d’interes sobre el Patronato de Proteccién a
la Mujer:
e Supervivents del Patronato de la Mujer a
Solidaris de 3Cat (17/09/2025)
e Patronato de la Mujer: maltrato y estigma
a “jovenes rebeldes” en el franquismo
(20/02/2025).
e Supervivientes del Patronato de Proteccion
a la Mujer (13/06/2025).
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https://www.mpr.gob.es/memoriademocratica/mapa-de-fosas/paginas/index.aspx
https://www.mpr.gob.es/memoriademocratica/mapa-de-fosas/paginas/index.aspx
https://www.mpr.gob.es/memoriademocratica/mapa-de-fosas/paginas/index.aspx
https://www.museuexili.cat/ca/
https://www.memorialcamprivesaltes.eu/index.php/ca
https://www.memorial-argeles.eu/fr/
https://www.3cat.cat/3catinfo/una-de-les-supervivents-del-patronato-de-la-mujer-a-solidaris-eren-com-una-gestapo-a-lespanyola-per-a-les-dones/noticia/3369662/
https://www.3cat.cat/3catinfo/una-de-les-supervivents-del-patronato-de-la-mujer-a-solidaris-eren-com-una-gestapo-a-lespanyola-per-a-les-dones/noticia/3369662/
https://www.youtube.com/watch?v=C0N2NEdJOQY
https://www.youtube.com/watch?v=C0N2NEdJOQY
https://www.youtube.com/watch?v=Bx0aDtnB7qA
https://www.youtube.com/watch?v=Bx0aDtnB7qA

ANNEX 1

CRONOLOGIA s. XX

Atemptat contra

Il Guerra Mundial Carrero Blanco

Primeres eleccions
democratiques

' Legalitzacié del
Partit Comunista

Mort de

Franco
Cop d'estat Autarquia i aillament internacional Pla d'estabilitzacié i “desarrollismo” Crisi final
1939-1945 20/12/1973 20/11/1975
9/4/1977 15/6/77
18/7/1936 1939-1959 [ 1959-1973 | 1973-1975 | "

1923-1930 |1931- 1936 1939-1975

Guerra
Dictadura de Civil Dictadura franquista
Primo de
Rivera Segona Republica
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ANNEX 2

Com altres families, la Pepica només
volia un enterro digne per al seu pare,
individual i perpetu. ‘ Per poder demanar
els permisos i optar
\ a la subvencid, la
Pepica primer es va
f_’ haver de constituir
4

com a societat.

Després, buscar un equip
d'arqueolegs per fer
viable el projecte.

Es en aguest moment quan la
Pepica contacta amb en Manuel
i UElisa, que la guien pel llarg
laberint burocratic.

ESTEM AMB VOSTE,
SENYORA, PERD CAL
MIRAR CAP ENDAVANT.
ELS MORTS CAL DEIXAR-
LOS DESCANSAR EN PAU.
REMOURE EL PASSAT
NO FA MES QUE OBRIR
VELLES FERIDES.

Es va assabentar pels diaris de
les primeres exhumacions oficials.

La fossa estava dins
del cementiri municipal,
aix( que un dels tramits
era demanar un permfs
a lajuntament Local.

I agul és quan es va
complicar tot.

-~
Lajuntament
pensava fer tot
el que pogués
pergué la Pepica
es desdigués
d'intentar
exhumar la fossa
del seu pare.

Perd s'havia trobat sola en una
luita burocratica que duraria
dos anys llargs.

L’abisme de I’oblit, Paco Roca i Rodrigo Terrasa, 2024.
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ANNEX 2

A

I no és que a la dreta més conservadora
no Li interessessin els morts del passat.
Tant governs d'esquerres com de dretes
han assumit lesfor¢ de repatriar els
membres de la Divisién Azul*

caiguts a Rdssia (
enterrats en fosses
comunes.

enviats per Franco per lluitar amb els nazis
en la invasié de la Unid Soviética durant la
Segona Guerra Mundial.

* Aquella unitat de voluntaris espanyols

Quan es tracta de victimes del franquisme
la cosa canvia. | el 2011 el Govern de
dretes s'enorgullia de suprimir els ajuts

a la Llei de Memoria. !

recuperacid dels cossos de la Divisié.

TANCAT Peg
FALTA DE
PRESSUPOS T

. Mentre seguia fFinangant la

/r—

e

A la resta d'Europa els paisos havien fet els
deures i ja no quedaven fosses localitzades
per exhumatr...

Per molts entrebancs que
li posessin a la Pepica per
exhumar la fossa, ella

no estava disposada a
oblidar. La ferida no es
tancaria fins que s'obris
la terra i es tragués el que
feia gairebé vuitanta anys |°
que estava enguistat.

La idea de

ne remoure
e el passat
Ella insistia en el seu desig, perd havia fet
continuament la seva sollicitud que Efpanga
/_ semblava perdre's en algun tingués
calaix de lajuntament. 20.000 cossos /.
> localitzats 9
en fosses

encara sense ——
exhumar.

I uns altres 80.000, gairebé tots republicans i
victimes de la guerra civil, que no se sap on
paren. Del nombre de soldats desapareguts
ni tan sols n'hi ha cap cens.

[?

HO SENTO, NO
ENS CONSTA CAP
SOLLICITUD.
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