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APUNTS GENERALS PEL TREBALL A CLASSE (ABANS | DESPRES DE LA PROJECCIO)

Ens proposem mirar el cinema amb ulls de cineasta, situar-nos en el lloc del creador/a sent
conscients dels seus gestos i de les seves eleccions expressives, estétiques, narratives. La
nostra aproximacié al cinema no passa doncs per un suposat “llenguatge audiovisual”, siné
sobretot per I'atencio i el gaudi, el descobriment actiu i el rigor en I'observacio, la possibilitat de
compartir 'emocié de les eleccions del o la cineasta. Ens fixarem en les materies del cinema i
del mon (la llum, el color, els espais, les coses, els rostres) i en les tries expressives (la posicid
des d’'on estan filmats els plans, els moviments de camera, els jocs amb I'enfocament, la
profunditat de camp...).

Des d’aquesta perspectiva, quan mirem i comentem cinema amb I'alumnat la principal premissa
és parlar del que es veu i s’escolta. Alld fonamental no és el coneixement sind I'atencié: ser
capag d’observar i reconeixer a les imatges i als sons les decisions i gestos dels i les cineastes.

A continuacioé es recullen alguns apunts per preparar la projeccié i pel posterior visionat i
comentari a classe.

INTRODUCCIO ABANS DE LA PROJECCIO

- Abans de veure el film, es tracta sobretot de despertar I'interés i el desig de I'alumnat; mai no
revelem massa I'argument. En el cas d’Alcarras, podem llegir la sinopsi (p. 4).

- També és interessant comentar abans que anem a veure una de les grans pel-licules del
cinema catala dels darrers anys, guardonada el 2022 amb I'Os d’Or a la Berlinale, i que és
important que fem atencié a les tries cinematografiques.

- També pot resultar pertinent demanar al grups si potser ja han vist el film i, en cas que si, qué
recorden especialment. També en aquest cas sera important posar en valor I'oportunitat de
gaudir del film per segona vegada. Es una pel-licula de gran complexitat i alhora de gran
delicadesa, per la qual cosa és justament en un segon visionat quan més la podrem gaudir i
pensar.

- A més de la preparacié general de la sortida i del comportament que hem de tenir, tot i que
abans de I'inici de la projeccid es comentara, és important explicar abans que a la Filmoteca, a
diferéncia de les sales comercials, no s’hi pot menjar ni beure. Es molt important respectar-ho.

- També és fonamental mirar el film en silenci, ja que aixd ens permetra a tots fer atencid, no
només a les imatges, sind també al so. Després ja tindrem temps per comentar tot alld que ens
hagi impactat o interessat!

TREBALL A CLASSE DESPRES DE LA PROJECCIO. APROPIAR-SE DE LA PEL-LICULA COMENTANT-LA

Pel treball posterior, és recomanable disposar d'un DVD del film per tornar a veure fragments i
comentar-los en detall.

Es interessant intentar obrir la reflexio a partir de les inquietuds, interessos, dubtes, comentaris,
fascinacions de I'alumnat. Intentem generar un ambient de treball en qué la reflexié no es basa
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en la transmissié d'un discurs per part del professor/a a I'alumnat, sind que parteix del dialeg i
I'observacié de tots i totes, de “recordar i mirar la pel-licula junts/es” i, aixi, descobrir-la.

Es fonamental crear les condicions perqué el dialeg pugui ser fluid, estimulant i comode.

També és interessant, per exemple, canviar la disposicié habitual de les taules i col-locar-les en
forma d’U. Aixd ens permet veure'ns les cares i alhora la pantalla on projectem el film o els
fragments; a més crea un clima més recollit. També és interessant establir unes pautes clares
pel dialeg. Per exemple: 1) Mai no interromprem a qui esta parlant; 2) Tots els comentaris seran
respectats; si ens escoltem, en tots hi trobarem aspectes valuosos.

Podem partir de diversos plantejaments per iniciar el treball de dialeg i comentari. Acostuma a
ser interessant comentar primer des del record, intentant descriure de la forma més precisa
possible, i després tornar a veure el fragment en qlestié i recuperar el comentari, ara recolzat
en el segon visionat:

- Cada alumne/a o petit grup escull un pla o una seqiéncia que li hagi interessat o
emocionat especialment o que recordi amb particular intensitat...

- Situacions, moments, escenes que ens han impressionat. Com ho mostra o expressa la
cineasta?

- Aspectes del film que ens hagin sobtat o ens hagin provocat estranyesa.

- Evoquem la llum o el so d’alguna escena i després la busquem al film per analitzar la
resta d’elements formals.

Totes aquestes questions es poden treballar individualment o en grups. Es interessant, quan
I'alumnat exposa les seves tries 0 comentaris, que tinguin el control del reproductor DVD (o de
I'ordinador) i busquin el fragment o pla escollit, el mostrin, I'aturin i comentin. També és
interessant que no només ho comentin ells i elles, sind que sempre estigui oberta la participacié
de la resta del grup. Aixi, per exemple, es pot plantejar als altres per qué creuen que els seus
companys/es han escollit aquest fragment o qué els interessa d’aquest moment, etc.

Finalment, és important tenir present que potser alld que més ha interessat 0 impactat a
'alumnat és quelcom que no haviem previst. S’haura d’aprofitar molt especialment. EI més
meravellés del cinema és la seva capacitat d’apel-lar a les emocions, i d’'una manera diferent a
tots i totes. S’ha de preservar aquesta individualitat i aprofitar-la per enriquir la reflexié del grup.
El/la docent també pot expressar la seva visid no des de la posicié del saber, sind com algu
que, igual que I'alumnat, ha vist la pel-licula.

Al quadern s'inclouen comentaris de fragments especialment interessants per aproximar-se a la
creacié cinematografica, aixi com propostes especifiques pel treball posterior a la projeccié de
la Filmoteca (p. 15).

Al blog

El blog https://filmotecaescoles.blog.gencat.cat/ és un espai privilegiat per publicar tots els
textos elaborats a classe: llargs o curts, individuals o col-lectius, en forma de comentari, analisi,
llista o definicid. Aixi mateix es poden publicar captures, fotografies i treballs visuals elaborats a
partir de la sessio.
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SINOPSI

Des de fa vuitanta anys la familia Solé cultiva les mateixes terres a Alcarras. Cada estiu es
dediquen a la collita dels préssecs, perd enguany pot ser I'Ultima vegada. Els camps estan
amenacats per la tala dels fruiters per instal-lar-hi en el seu lloc plaques solars.

En paraules de Carla Simén: “Es una historia sobre la pertinenca a la terra, a un lloc. Un drama
sobre les perpétues tensions generacionals, la superacié d’antigues tradicions i la importancia
de la unitat familiar en temps de crisi”.

PRESENTACIO

Carla Simon explica que en certa manera la pel-licula té origen durant I'escriptura d’Estiu 1993,
quan va morir el seu avi (per part de mare adoptiva) d’Alcarras i els tiets van heretar les terres
de presseguers que encara conreen. La cineasta coneix de prop les dificultats dels seus tiets
en cada collita i la fragilitat d'un mén i d'un mode de vida que semblen condemnats a
desapareixer... Per0 Alcarras no té la dimensié autobiografica d’Estiu 1993: el desig i I'impuls
de retratar aquest mon parteix de la vivéncia personal; la forma que pren és la d’una ficcié
construida a partir de molts altres elements, entre els quals les histories i els relats dels
pagesos que anava coneixent durant el procés de casting paral-lel a I'escriptura del guié amb
Arnau Vilaro.

Igual que a Estiu 1993, el procés de cerca dels actors va ser crucial. En aquella ocasio, Carla
Simoén i 'equip van veure més de 1000 nenes pels papers de la Frida i 'Anna. Ara es tractava
de trobar els dotze personatges principals, els secundaris i finalment, els figurants de les
escenes de la cooperativa, el poble o la manifestacié. Per Carla Simén era fonamental que
fossin persones de Ponent: per I'experiéncia de la vida a pageés; per les mans, els rostres, els
cossos; per lallengua i I'expressio... El casting es va iniciar el 2019 a les Festes majors d’estiu
i de forma més sistematica aquella tardor. Van veure més de 9000 persones. La pel-licula havia
de rodar-se I'estiu del 2020 pero a causa de la pandémia el rodatge es va ajornar fins I'estiu de
2021, de manera que els castings es van reprendre la tardor del 2020. Tot i aixi, el repartiment
esta configurat gairebé integrament per les persones que van trobar el 2019.

Els assajos amb els actors i actrius protagonistes es van desenvolupar al llarg de tres mesos
entre la tardor del 2020 i I'nivern del 2021. EIl procés de localitzacions es va estendre també al
llarg dels dos anys.

Com a Estiu 1993, Carla Simoén elabora precisos i preciosos documents en el procés de
creacio: per pensar la pellicula en textos, llistes, imatges, referents d'altres pel-licules o
fotografies; per compartir-la amb I'equip; per organitzar els assaigs amb els actors i actrius i
construir les relacions alhora que aprenen a encarnar els personatges i treballar davant la
camera. Se’n poden veure molts a https://www.insidecinema.org/ca/alcarras.

El rodatge es va desenvolupar entre I'1 de juny i el 22 de juliol de 2021. Vuit setmanes
interrompudes durant uns dies a l'inici a causa de la Covid. Es un temps molt ajustat per un film
amb tants personatges -molts dels quals nens i nenes i per tant amb jornades més breus de
rodatge-, amb moltissimes escenes corals i tots i totes actuant en una pel:-licula per primera
vegada.
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El muntatge es va desenvolupar entre juny de 2021 i gener de 2022, en diferents fases de
treball amb la muntadora Ana Pfaff, a Barcelona i a Roma.

La pel-licula es va estrenar a la Berlinale el 15 de febrer de 2022, on dos dies després va rebre
I'Os d’Or. Com ja havia passat amb Estiu 1993, va ser després de les projeccions a Berlin quan
es va ultimar el treball de so i d'imatge abans de I'estrena al Festival de Méalaga. El 28 d’abril
inaugura el D’A Film Festival a Barcelona i el dia seglent s’estrena a 170 sales d’Espanya.
Amb motiu de I'estrena, 14 cinemes de pobles tornen a obrir les seves portes després d’anys
de tancament. Seguiran altres festivals, estrenes internacionals i diversos premis.

ALGUNES QUESTIONS CINEMATOGRAFIQUES | ANALISI DE SEQUENCIES

LA CORALITAT

Una de les grans complexitats d’Alcarras esta estretament relacionada amb el fet que sigui una
pel-licula radicalment coral, és a dir, que té protagonistes multiples. Per reflexionar sobre
aquesta guestio i les seves implicacions narratives, podem comencar per preguntar-nos:

- Entre tota la classe fem memoaria per recordar els personatges que apareixen el film. A
continuacié, podem concentrar-nos en els que protagonitzen la pel-licula com a
col-lectiu, és a dir, en la familia Solé. Qui la composa?

Una vegada haguem fet I'exercici, podem veure I'esquema de I'arbre familiar que
encapcalava el guié:

- A continuacio, podem pensar entre tots i totes quins d’aquests personatges tenen més
rellevancia en la pel-licula. Per definir-ho, podem preguntar-nos: de quins d’aquests
personatges coneixem el punt de vista? De quins sabem com estan vivint la situacio?
De quins coneixem les emocions?
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- Unavegada tinguem aquesta segona llista elaborada, ens distribuim en grups i:

o Dibuixem un dels plans del personatge que recordem especialment o que
considerem especialment rellevant (sera molt interessant després comparar-lo
amb el pla a la pel-licula).

o Escrivim un text de presentacié del personatge. Imaginem que estem explicant
qui és el personatge a una persona que no ha vist la pel-licula.

o Ens preparem per explicar a la resta del grup com viu el moment que travessa
la familia, quines sén les seves emocions, com les manifesta i com les
enfronta.

Després de posar en comU aquests materials, ens adonarem com dimpressionant resulta
pensar que en dues hores hem conegut tants personatges, hem captat les seves emocions,
ens hi hem pogut identificar. Era un dels grans reptes de Carla Simén quan va comencar el
projecte i és un dels elements que fa extraordinari el film.

Es un bon moment per llegir el que diu la propia cineasta sobre aquest aspecte:

“La coralitat és el gran repte d’aquest projecte. Alcarras és una pel-licula coral perque la
perdua de les terres té conseqléncies per a tota la familia, per a les tres generacions
gue conviuen en aquest mateix espai. La idea d’escriure una pel-licula amb molts
personatges sorgeix del desig de representar les relacions familiars com jo les
experimento: multitudinaries, complexes, caotiques. Ens interessa que no hi hagi un
protagonista ni un Gnic punt de vista. Si bé el Quimet és el centre de la familia, els
personatges es passen el relleu narratiu els uns als altres en funcié de I'emocié i el
sentiment que volem retratar en cada cas. Aixi doncs, en la construccié del guid, la
familia actua com un sol cos. Per tant, el canvi del punt de vista d’'un personatge a un
altre opera en funcié de la situacié que viu cadascu i sempre en relacié amb el viatge
compartit amb tota la familia”.

EL(S) PUNT(S) DE VISTA

Com llegim en el text de la Carla Simén, la questio de la coralitat esta molt lligada al treball del
punt de vista. Es interessant observar que la qiiestié del punt de vista és fonamental en totes
les fases de la creacio: guio, planificacio, rodatge i muntatge. Es extraordinari el treball que fa la
cineasta juntament amb I’Arnau Vilaré pel que fa al guié i a I'Ana Pfaff en el muntatge per
donar-nos a veure (i sentir) el punt de vista dels diversos personatges. La complexitat de fer
una pel-licula coral comenca en el guid, perd es multiplica en el rodatge i amplifica en el
muntatge. Sobre la dificultat en el procés de muntatge, Carla Simén comenta:

“Tenint en compte que des del guié haviem treballat molt I'equilibri entre els diferents
personatges de la historia i el pas d'una escena a una altra, una de les pors principals
tenia a veure amb el fet d’haver de reconfigurar I'estructura de la pel-licula. Aquesta feina
s’havia de fer tenint en compte la durada, el ritme i que teniem un material que havia
canviat respecte del guié. S’havien d’eliminar algunes escenes i crear noves relacions i
relleus emocionals perqué la pel-licula fluis al ritme que buscavem i respectant sempre el
sistema de relleus, una de les apostes que vam fer per construir la coralitat”.
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RELLEUS A L’INICI DEL FILM: CONVERSA FAMILIAR / CACERA DELS CONILLS / CONTRACTACIO
TEMPORERS

Analitzem aquest “sistema de relleus” en algunes de les seqiéncies inicials. Comencem per la
segona sequéencia del film, en qué descobrim el problema familiar: el padri no té contracte de
les terres que conreen perqué 'acord era “de paraula” i 'amistat que hi havia entre ells feia que
no fossin necessaris papers. Entrem a la casa —on es desenvolupa la seqiiencia- am b els
infants i la Mariona (que son els que han vist I'arribada de la grua). Durant la conversa, la
camera circula pels rostres dels personatges més directament implicats en la situacié: primer el
padri, després la Nati, en Quimet i la Dolors. Es especialment interessant observar els
moviments de camera entre els personatges i el ritme tan precis amb qué la camera es
desplaga de I'un a l'altre. L’Unic personatge de la familia que falta per presentar és el fill, en
Roger, que ja ha comencat a treballar les terres al costat del seu pare. Sera amb ell, des del
seu punt de vista, que viurem les dues seqiiencies seguents.

Un cop sec —el dispar d’'una escopeta- ens fa saltar de l'interior de la casa a la foscor de la nit,
en moviment. Aquesta tercera sequiencia s’obre amb un traveling rapid i inestable; és un pla
confus fins que la llum de la llanterna, el so i el dialeg ens aclareixen que estem assistint a la
cacera nocturna de conills. Quan entrem a l'interior del cotxe, la camera estara just darrere de
'esquena d’en Roger. Del seu escor¢ passarem al primer pla d’en Quimet, el seu pare, i a
continuacié al d’en Cisco, a qui fins ara només haviem vist de fons. Sera sobre en Roger sobre
qui pivoti la sequeéencia: és amb ell amb qui s'obre i els plans d’en Quimet i en Cisco estan
filmats des de darrere, és a dir, des de la seva posicio. No es tracta d’'un punt de vista subjectiu
(la camera no se situa exactament en el lloc de la seva mirada), pero si de la construccié de la
sequéncia des del seu lloc (pensem que els plans d’en Quimet i en Cisco podrien haver estat,
per exemple, frontals). Els plans sobre en Roger també s6n més llargs: pensem especialment
en el pla sobre ell mentre el pare és a fora matant conills ple de rabia (“esta nervidés”, sembla
justificar-lo en Roger).
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En la seqliéncia seglient seguim a l'interior del cotxe i la camera continua situada darrere.
Veiem els ulls d’en Quimet al retrovisor i de seguida, per un moviment de camera en
panoramica, tornem a en Roger, novament en escor¢ i ara en un pla molt tancat. EI moviment
de camera continua per mostrar I'exterior: les escales de I'església on esperen els temporers.
La camera refa la panoramica, ara en sentit contrari, per tornar a en Roger, encara d’escorg,
pero de qui ara si veiem la mirada. La panoramica continua després fins a en Quimet, de qui no
veiem el rostre. A continuacio, tota la conversa d’en Quimet amb els treballadors la veurem (i
viurem) des de la mirada d’en Roger, ara si literalment. Després d’'un pla d’ell mirant cap a
I'exterior ve un pla de la conversa, aquest si, filmat des de la posicié d’'en Roger. També el so
es correspon amb el seu punt de vista: sentim la conversa des de la distancia que hi té en
Roger. Enmig de la conversa tornem al pla del Roger. Perd la seqiieéncia es tanca sobre en
Quimet, un nou relleu.

L’ESTRUCTURA DE LA PEL-LICULA

La complexitat de la narracid coral fa que la concepcido de l'estructura del film sigui
particularment rellevant. Hi ha diversos elements que proposem analitzar més detingudament.

L’INICI | EL FINAL

En totes les pel-licules —i, de fet, també en les novel-les, les obres teatrals, etc.— l'inici i el final
s6n particularment importants i els autors i autores hi fan molta atencié. Es bonic observar com
en el cas d’Alcarras la Carla Simon aposta per una estructura en mirall.

El film s’obre amb tres plans oberts dels camps de presseguers moguts suaument pel vent. Es
després d’aquests tres plans que entren el titol — ‘Alcarras’ i les veus dels infants jugant —un
compte enrere: “Tres, dos, uno... jdespegue!”-. Des de l'interior del cotxe sentim 'arribada de
la grua (que encara no identifiquem). El so es va intensificant i concretant sobre la mirada dels
tres enganxats rere el vidre, en plans carregats de tensio i de suspens: qué miren amb tanta
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estranyesa? Qué és aquest soroll destructor, gairebé monstrués? Una veu crida: “Nens, fora!”.
Primera expulsié (del paradis? del somni? del territori propi perqué és viscut?).

Quan I'lris i els bessons Pere i Pau corrin a explicar-li a la Mariona que hi ha “una grua enorme”
al panta, ella respondra: “Com una grua?”’ “Perd per qué?” Aquest “Perd per que”, que no
tornara a ser pronunciat per ningl més al llarg de la pel-licula, es mantindra com un questi6 de
fons del film... és el “perd per qué” de la impoténcia amb qué sovint enfrontem les injusticies...
Hi ha molts perqués: I'economia, la modernitzacio, el progrés... pero cap €s resposta suficient
per a la familia Solé.

Del pla obert dels tres infants i la Mariona passem a un primer pla lateral de la Mariona amb
mirada greu. La camera, en panoramica, es desplaca fins els tres petits, també mirant. Ara el
vent és molt molest, gairebé violent. El soroll de les maquines persisteix, perd encara no les
veiem. El treball del fora de camp és extraordinari en aquest inici del film. Sera el moviment en
panoramica des dels petits fins a I'altra banda del panta el que finalment ens mostri la grua, que
amb les seves urpes apresa el cotxe abandonat que havia servit de casa i joc als infants.

També aquesta mirada de la Mariona sera una constant al llarg del film. Sera a través de la
seva mirada que descobrirem tots els conflictes (vegeu I'apartat “La mirada de la Mariona”, p.
10).

La imatge de la grua emportant-se el cotxe sense miraments — un mitic 2 cavalls, potser també
simbol del passat— és corprenedora. Alguna cosa esta passant. Tots quatre corren cap a casa,
I'lris crida el pare entre els presseguers perd no hi és. L'lris, inquieta, pregunta “On son,
Mariona?” “No ho sé...” (és la seguent frase de la Mariona després del “Perd per qué?”). El pla
d’'arribada a la casa es repetira, gairebé idéntic perd tragicament diferent per tancar el film: a
una banda de la casa, els arbres fruiters ja han estat destruits. A I'esquerra, la grua que al
principi s’emportava el cotxe, arrasa amb el que queda.

Aquest pla final ve precedit d'una escena que en certa mesura també funciona de manera
especular en relacié a l'inici. Tota la familia torna a estar reunida, ara preparant els pots de
préssec en almivar després de la collita, un any més. Com han fet tota la vida. Mentre la
Mariona escriu a les etiquetes, ara és el padri qui mira fora de camp i ens porta el so —al
principi llunya— de la grua destructora. L’estructura en mirall esta plena de matisos: al principi
de la pel-licula és la mirada de la Mariona la que ens descobreix la grua; ara és la mirada del
padri. Els petits recullen de la piscina un conill mort, un més, i el porten al padri... El soroll de la
maquina augmenta, primer sobre en Quimet i després sobre en Roger, ambdds en moviment. A
linici del film, eren els quatre més petits de la familia (Iris, Pau, Pere, Mariona) els qui
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descobrien I'arribada de la grua. Ara sentim el seu soroll sobre cada un dels rostres de la
familia. Als infants els havien arrabassat el cotxe on imaginaven mil aventures fantasioses. A la
familia Solé, li han pres un mode de vida. Hi fan front tots junts, en el primer pla frontal de tota
la familia, embolcallats per la llum daurada del crepuscle.

ALGUNES CONSTANTS AL LLARG DEL FILM

En l'inici i final de la pel-licula hi s6n presents també alguns elements que puntuen el recorregut
de la pel-licula. N’analitzem tres: la mirada de la Mariona, els conills, la transmissio.

LA MIRADA DE LA MARIONA

A la literatura i al cinema, la figura del personatge que ho veu tot abans que els altres, que
anticipa o que veu més enlla és d’'una gran riquesa: el cec Tirésies que en perdre la vista va
adquirir el do de veure el futur, els bojos de Shakespeare que ningl no escolta malgrat sén els
Unics en veure la veritat amb lucidesa, etc.

El cas de la Mariona, és clar, és diferent. Perd comparteix amb aquestes figures el fet que
sempre veu abans que els altres el que esta succeint o a punt de succeir. Es la seva mirada la
gue ens descobreix tots els conflictes. Ja hem vist que és la seva mirada la que ens condueix
per primera vegada fins la grua que s’emporta el cotxe on jugaven els nens. Sera també la
seva mirada la que, per primera vegada, ens mostri els camions que vénen a instal-lar les
plagues solars. Perd no només veu els perills externs; també sembla tenir una intuicié especial
per percebre els conflictes interns. Mentre el padri i els petits estan pendents de la vaca
Margarita, alguna cosa la sembla atreure cap a la porta: des d’alla veura la discussié entre el
seu pare i en Pinyol. Una discussio que també té quelcom de retret d’en Quimet cap al padri, a
qui retreu haver anat a portar-li figues al Pinyol. La seglient esquerda que s’obrira en les
relacions familiars sera entre els seus pares i els seus tiets. Sera de nou la Mariona qui anticipi
el conflicte: al mercat, mentre la mare compra, és ella qui veu els seus tiets sortint
amistosament del cotxe d’en Pinyol. “D’aixd ni una paraula”, li diu la mare. | ella, malgrat
pregunta “Pero per qué no?”, no diu res. Encara una vegada més, sera la mirada de la Mariona
la que ens porti a la discussié entre en Quimet i la Gloria. | aquesta vegada no només veura,
sind que també dira la veritat: al cotxe cap a la festa major amb tota la familia, afirma: “l la tieta
ha marxat perque el papa I'ha fet fora”. Encara una vegada més, quan la Mariona es giri per no
veure el ball de les seves amigues, sera I'Unica en veure la conversa entre el padri i el Cisco
mentre la resta semblen estar submergits en la festa.
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Més enlla del valor narratiu que té la Mariona com a “personatge que veu la veritat”, des d’'un
punt de vista cinematografic és interessant que ens fixem també en com es construeixen les
mirades. A vegades un moviment de camera porta del pla de la Mariona a alld que veu.
D’altres, la mirada és per tall: veiem el rostre de la Mariona mirant en una direcci6 i després un
altre pla d’alld que veu.

> Podem fer nosaltres també I'exercici de crear mirades cinematografiques filmant-les en un
Unic pla o en dos plans, per tall. Ens adonarem de la importancia de ser precisos en la direccié
de la mirada i en la relacié entre I'eix des del qual filmem el personatge i I'eix des d’on filmem
allo que veu.

ELS CONILLS

A la preséncia amenagadora de la grua se suma, des de l'inici de la pel-licula, la plaga de
conills que els Solé comencen combatent cacant-los de nit. Des del comengcament, doncs, la
preséncia dels conills esta lligada a la violencia i a la mort.

També en la seglient ocasié en qué el conill torna a escena esta associat a la mort. L’Iris troba
un conill mort; al costat d’'un dels temporers fan un ritual funerari. Més endavant, I'lris, sola,
repetira el ritual amb un altre conill mort.

Entre mig, el padri, que reposa al llit amb la Mariona afectuosament recolzada a la seva
espatlla, remuga: “Un grapat de conills morts li portaria jo al Pinyol”. Haurem d’esperar gairebé
al final del film, perd I'escena imaginada pel padri sera acomplida pel seu net i néta com a
venjanca simbodlica: si abans la Mariona havia acompanyat el padri a portar-li figues al Pinyol
com a signe d’amistat i gairebé com a suplica de favor, ara hi va amb el seu germa per portar el
grapat de conills morts.

Encara mentre els Solé van tots junts cap a la festa major, en Quimet baixara del cotxe per
arreglar les trampes pels conills. Es un gest gairebé desesperat: és inGtil combatre la plaga de
conill en conill. Potser tan impossible com combatre la plaga de les plagues solars.

Un dltim conill mort apareixera flotant a la piscina just abans del final. El final de la pel-licula i el
final dels presseguers que envolten —envoltaven— la casa dels Solé.
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EL VALOR DE LA TRANSMISSIO

Una de les sequéncies més emocionants de la pel-licula és la de I'lris cantant la cangd que el
padri li ha ensenyat. Estem gairebé exactament a la meitat del film. S’ha acabat el dinar familiar
amb la tradicional cargolada de les terres de Ponent, que acabat amb una eufdrica batalla a la
piscina. Els navols anuncien tempesta. | plou. Els Solé queden reclosos tots junts al sal6 de
casa i per fer passar la tarda els ninfants han preparat un espectacle. Les seves disfresses i la
gracia natural de I'lris fan pensar que sera un espectacle comic, pero les rialles es transformen
en llagrimes contingudes que no acaben de brollar.

L’lris comenga a cantar una cangd que el padri ha transmes a tots els seus néts/es (ja els hem
sentit cantar-la en una sequiéncia anterior una nit a la fresca).

L’lris comencga:

Si el sol fos jornaler,

no matinaria tant.

Si el marqués hagués de batre,
ja ens hauriem mort de fam...

Entendrit, el padri s’hi suma:

Jo no canto per la veu,
ni a l'alba, ni al nou dia,
canto per un amic meu

Avi i néta semblen no tenir ulls per ningd més. Hem passat dels plans oberts als primers plans.
Canten i es miren. S’hi afegeix, també en primer pla, la Mariona amb el vers culminant “que per
mi ha perdut la vida”. Continuen amb la segona estrofa mentre circulen els primers plans dels
rostres de cada membre de la familia Solé: en Roger, la Nati i en Quimet. Continua plovent a
fora: “terra ferma, casa amada”.

La lletra de la cango va ser escrita per la Carla Simén i I’Arnau Vilard, i arranjada per Ernest
Pip6. Condensa en pocs versos els vincles entre la familia Solé i la familia Pinyol, que nosaltres
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hem conegut en una preciosa escena sota la figuera —un altre simbol de I'amistat entre les
dues families— mentre el padri ensenya a la Mariona a collir les figueres a I'hora que li explica
com van protegir els Pinyol durant la Guerra Civil. Es una historia que la Mariona ja coneix molt
bé perquée, li diu al padri, ja li ha explicat altres vegades. | és que el padri I'ha transmeés als
seus perqué és portadora d’'un pacte i d'un dels valors més ferms que té: la lleialtat.
Segurament el seu amic Pinyol també li havia transmés al seu fill, perd aquest no se n’ha fet
carrec: ha heretat les terres perd no les lleialtats, que sén coses del passat. Ara si no hi ha
contracte no hi ha acord verbal ni amistat que valgui.

Precisament aquest és un dels fils argumentals que es va treballar especificament amb els
actors i actrius. Explica Carla Simon:

“‘Després de construir relacions més estretes, es van treballar situacions més
especifiques relacionades amb la trama, com ara la mort del Pinyol vell, que era amic del
padri, la falta del contracte sobre les terres, la negacié del Quimet en relacio amb la
noticia —en que la Gloria i la Dolors havien de ser les encarregades de fer-lo adonar que
no es podia quedar de bracos plegats—... També vam treballar 'esperanca del padri de
fer veure al Pinyol que no els podia expulsar de les terres...”.

A https://www.insidecinema.org/ca/alcarras-memoria-compartida es pot veure com els actors i
les actrius treballen alguns moments de la seva memaoria compartida, prévia al que succeeix al
film: la noticia de la mort del Pinyol i la pena del padri; el fill del Pinyol hereta les terres i té els
seus plans; decideixen contractar un advocat per poder quedar-se les terres tot i no tenir
contracte; ja que ningl no aconsegueix trobar el contracte.

La transmissié i el llegat entés com a preservacié d'uns valors és un dels grans temes de la
pel-licula, en particular la transmissio entre el padri i els néts.

EL TREBALL AMB ELS ACTORS | ACTRIUS

Ja amb el seu debut en el llargmetratge, Estiu 1993, el treball de Carla Simén amb els actors i
actrius va ser extraordinari. En aquell cas, les nenes actuaven al costat de dos prestigiosos
actors: Bruna Cosi i David Verdaguer. A Alcarras tots els personatges son encarnats per “no-
actors”, 0, com alguns prefereixen dir, “actors naturals”. La cineasta ho explica al seu equip
amb aquestes paraules:

“El que busco en els actors és realisme, naturalitat. Vull actors que puguin transmetre
vida a través de petits gestos, de petits detalls que representin persones reals. Els
personatges d'aquesta pel-licula viuen en un entorn molt especific i parlen un dialecte
catala molt concret, aixi que la meva idea és treballar principalment amb no-actors.
Busquem nens, pagesos, dones i persones grans gue ja tinguin un vincle amb la terra.
Alhora, seria interessant trobar gent que tingui relacions familiars a la vida real, ja que
d'aquesta manera les seves interaccions sempre es percebran molt més naturals i
intimes.

A nivell fisic, busquem rostres i cossos interessants, particulars, de bellesa singular. Com
els pagesos de Raymond Depardon, els personatges d'Ermanno Olmi, les senyores de
Tanit Plana o els nens de Dorothea Lange. Si trobem no-actors parents, potenciarem els
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seus semblants genétics. Alhora, és una pel-licula amb molts personatges, necessitem
gue cada un tingui les seves propies caracteristiques i que no siguin confusibles.”

A la pagina web Inside Cinema (https://www.insidecinema.org/ca/alcarras) podem resseguir, de
la ma de la propia directora i dels seus materials de treball, bona part del procés de creacio
amb els actors i actrius: des del casting i els documents de referéncia que va recopilar per
donar pistes sobre les persones que estava buscant (entre 2019 i 2020 van veure unes 9.000
persones de diversos pobles de les comarques del Segria, el Pla d’Urgell, la Noguera i les
Garrigues) fins als assaigs.

Resulta especialment interessant coneixer quines preguntes feien durant el casting a les
persones que s’hi presentaven. N'hi havia dues d’especialment rellevants: els vincles familiars i
la reaccio davant el fet d’haver de deixar les terres. La Carla Simon explica:

“A banda del vincle amb la terra, Alcarras és una pel-licula sobre la familia. Per aquest
motiu, ens interessava coneixer I'estructura familiar de tots els personatges, quina relacio
tenien amb els seus germans i germanes, fills i filles, avis i avies. No és casual que el
Quimet tingui un fill de divuit anys o que el Roger tingui un pare que també és pages; que
la Xénia tingui una relacié molt forta amb el seu padri, que és absolutament increible.”

“Una de les primeres improvisacions era particularment reveladora: a I'actor se li donava
la consigna que la seva familia estava a punt de perdre les terres i que havia de fer el
possible per convencer el senyor Pinyol, I'actual propietari de les terres, de continuar-les
conreant. Amb aquesta improvisacié podiem veure com es defensaven. Antonia Castells,
I'actriu que interpreta la Tieta Pepita, asseverava davant del Pinyol que ella i la seva
familia no deixarien les terres. Proposant-li el mateix exercici, Jordi Pujol, que interpreta
el Quimet, també es mantenia ferm en les seves conviccions després de rebre la noticia
que havia de deixar les terres al final de la temporada.”

També és molt significatiu el procés de creacié a través del qual es crea una “memoria
compartida” pels actors i les actrius — familia: https://www.insidecinema.org/ca/alcarras-
memoria-compartida
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ALGUNES QUESTIONS | PROPOSTES PER A LA REFLEXIO

- ELS VINCLES FAMILIARS. A Alcarras, com a la vida, les relacions familiars sén complexes.
Estan carregades d’afectes, tensions, cures, retrets, lleialtats, fragilitats...

Entre tot el grup classe pot ser interessant fer un mapa dibuixant els vincles entre tots els
personatges —en resultara una trama ben espessal— i triar-ne algunes per mirar de descriure-
les. Per exemple:

- Com explicariem la relacié entre en Quimet i en Roger? Qué fa que en Quimet sigui
sovint tan sever amb en Roger? Qui protegeix a qui? Com es vengen 'un de laltre?

- | la relacié entre la Mariona i la seva tieta Gloria? Que fa que tinguin un vincle tan
especial? Qué veu la Mariona en la Gloria?

Una proposta interessant pot ser també reprendre els documents que la Carla Simén va
generar per crear la memoria compartida entre els personatges a partir d’interpretacions i
generar nosaltres 'escena, ja sigui per escrit o] interpretant-la:
https://www.insidecinema.org/ca/alcarras-memoria-compartida

Hi trobarem situacions com ara: “El Roger ha de demanar-li al seu pare que vol una moto. El
Quimet no li vol regalar cap moto que en cara es faria mal”.

> Més enlla d'analitzar les relacions concretes entre cada parella de personatges, €s
interessant que també reflexionem sobre la proposta de la pel-licula en relacié a la familia com
a unitat. Podriem dir que Alcarras és una pel-licula en quée practicament coneixem el desenllag
argumental des del bon comengament: sera I'Ultim estiu que els Solé conrein les seves terres
de presseguers. Sabem practicament del cert que tots els intents per evitar-ho (convéncer el
Pinyol, comprar altres terres) sén en va. Pero si que hi ha un arc de guié que ens manté en
tensié al llarg del film: la unitat de la familia? La pérdua que els amenaca i que provoca
conflictes dins la familia, acabara també per destruir els seus vincles? El final de la pel-licula
déna una resposta visualment contundent a la pregunta: a un costat, tota la familia, de cara; a
I'altre, la grua destructora.

- LA PAGESIA. Alcarras té una dimensié també politica en tant que posa sobre la taula
diversos conflictes entorn de la pagesia i els canvis econdmics que estan acabant amb uns
modes de vida. Podem llegir algunes reflexions de la Carla Simén sobre aquesta qliestio i
comentar-les:

“Es diu que els joves no volen dedicar-se a aix0 [a la pagesia] pero jo ho poso en dubte.
L’amor per la terra es transmet, com sempre, de generacié en generacié, perd la manca
de relleu la provoca que aquesta manera de viure no és sostenible i no permet viure'n
dignament ”. (La Vanguardia)

“Si tu tens un trosset de terra i I'nas de deixar als teus fills i nets, la cuidaras. Si ets una
empresa molt gran i la compres per explotar-la, ja és diferent. Aixo ha passat als EUA, on
s’han fet servir productes toxics que han fet que la terra ja no s’hagi pogut regenerar. Jo
veig una mica d’esperanga en l'agricultura ecologica, a petita escala, que requereix un
altre tipus de cura i que és el futur. Crec que per aqui potser aix0 ens pot salvar, pero és
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cert que passar-se a l'agricultura ecoldgica per als pagesos suposa molt de temps”.
(www.eldiario.es)

“Sempre és més complex quan el dolent no és només dolent. Per mi era important que el
dilema [agricultura vs energies renovables] fos licit. Que I'espectador pugui entendre
I'opcié de les plaques solars. Evidentment anem amb aquesta familia [que ha de plegar],
pero I'energia solar és necessaria, encara que caldria que s’apliqués

correctament”. (Academia de cine)

> En una altra entrevista, Carla Simén comentava: “Alcarras ha de servir perque la gent sapiga
d’on ve el que menja”. Ho sabem nosaltres? Fem el seglient exercici: 1) abans de comencar la
recerca, preguntem-nos d’on vénen els aliments que hem menjat i menjarem al llarg del dia
d’avui (localitat / pais / tipus de cultiu o ramaderia, etc.). Deixem la llista anotada a la pissarra.
2) Cadascu anota durant un dia sencer, amb el maxim detall possible, d’on vénen tots els
productes que ha menjat. Si és una poma, per exemple, on ha estat cultivada? Quina empresa
la comercialitza?

Podem aprofundir després en la recerca. Si la poma ha estat comercialitzada per una
cooperativa, preguntem-nos per aquest model economic. Com funciona una cooperativa? Qué
ens sembla interessant d’aquest model?

Si sabem don ve la pega de fruita (localitat) perd no com funciona I'empresa que la
comercialitza, investiguem-ho també. Qui cultiva els fruiters o les terres? Qui n’és propietari?
D’on vénen les llavors o els arbres?

> Podem també dibuixar un mapa mundial indicant de quins llocs vénen els aliments que
consumim al llarg d’'un mes entre tot el grup classe. Quants kildmetres han hagut de viatjar
entre nosaltres?

> Preguntem-nos per I'economia agricola de Catalunya. Investiguem una mica sobre el preu
de la fruita. A Alcarras, per exemple, els pagesos es manifesten perque només reben 15
céntims per cada quilo de préssecs. Quan en paguem nosaltres? A que correspon el cost que
hi ha de diferéencia? Hi ha models més sostenibles i justos? Podem consultar amb Unié de
Pagesos, entrevistar persones que formin part de cooperatives de consum, etc.

> Com diu la propia Carla Simoén, la qlestié6 és complexa. Sembla ben necessari utilitzar
energies renovables. Investiguem també sobre aquesta questi6. Quines son les grans
comercialitzadores de plaques solars? On s’instal-len? Se’'ns acudeixen a nosaltres alternatives
més sostenibles que arrasar camps de fruiters per instal-lar les plaques?

- EL PAPER DE LES DONES. Tradicionalment, s’ha vist el mén rural com un mén molt
masculinitzat, probablement perqué el treball al camp ha estat majoritariament desenvolupat
pels homes. A Alcarras, pero, el paper de les dones de la familia és fonamental. Pot ser
interessant centrar-nos en tres de les dones de la familia: la Dolors, la Gloria i la Mariona. Quin
paper juga cada una d’elles en el desenvolupament narratiu de la pel-licula? Com interpretem
les bufetades finals que la Dolors clava primer a en Roger i immediatament després al Quimet?
Quina relacié manté la Gloria amb el poble i amb la vida rural?

> Podem fer I'exercici també d’imaginar la Mariona d’aqui 10 anys. On viura? Amb qui? A qué
es dedicara? | I'lris? Com la imaginem quan tingui I'edat que ara té la Mariona?
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CONCEPTES | MATERIES CURRICULARS QUE ES TREBALLARAN A LA SESSIO

Conceptes que es treballaran a la sessio:

- La construcci6é dels personatges en una pel-licula coral i el treball amb actors i actrius no
professionals.

- El procés de creaci6 del film: guié, planificacio, assaigs, muntatge.

- Aspectes de llenguatge cinematografic: el pla, el punt de vista, la il-luminacié i el muntatge
com a tries cinematografiques per expressar emocions i construir la historia.

- El component politic del film: lluites i resisténcies.

Materies curriculars relacionades:

- Educacio plastica i visual

- Educacio audiovisual

- Educacio musical

- Creaci6 fotografica i cinema

- Llenguatges artistics contemporanis

- Llengua catalana i literatura

Competéncies basiques relacionades:

- Competéncies basiques en I'ambit artistic

- Competéncies basiques de I'ambit linglistic

- Competéncies basiques en I'ambit de la cultura i valors

- Competéncies basiques de I'ambit personal i social
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CONTACTE

Si voleu aprofundir més en aquest o en altres aspectes del cinema, els docents disposen
d’accés gratuit a la Biblioteca del Cinema de la Filmoteca de Catalunya amb tot tipus de
recursos i bibliografia sobre cinema i cultura audiovisual.

Filmoteca de Catalunya

Filmoteca per a les escoles

filmoteca.escoles@gencat.cat
http://blocs.gencat.cat/filmotecaescoles
https://www.filmoteca.cat/web/ca/article/filmoteca-les-escoles

Teléfons: 93 556 51 95/ 93 556 51 98

Associacio A Bao A Qu

www.abaoaqu.org
http://www.facebook.com/pages/Associacio-A-Bao-A-Qu/158553550858781
abaoaqu@abaoaqu.org

IG:abaoaqu_

Lepant, 264, 1r G
08013 Barcelona
Telefon: 93 285 31 81
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